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|LA ROSE ET LA HACHE
|de Carmelo Bene

Théatre de I'Odéon, Ateliers Berthier,

a Paris.

‘était aux plus riches

heures de la nouvelle va-

gue du théatre francais.

Héritiere de mai-68 et des
pionniers de la décentralisation,
teuite une génération mettait le feu
aux poudres de la scéne: les Ché-
reau, Vincent, Bourdet, Lavelli,
Lavaudant... En 1979, ce dernier,
directeur du Centre dramatique
national des Alpes a Grenoble,
«bricolait» en trois semaines un
«petit» spectacle: La Rose et la
Hache. Ceux qui l'ont vu s’en sou-
viennent encore!

Dans le huis clos d'un espace
encombré seulement de quelques
chaises et d'une table couverte de
verres, se rejouait la tragédie de
Shakespeare, Richard III. Mais une
tragédie en «concentré», réduite a
quelques personnages et ramenée
a tout juste une heure de durée.
Bruits, fureurs, passions, violence
froide qui vire au briilant... Dans
une esthétique baroque se racon-
tait une fin de monde aux frontie-
res perdues entre le Bien et le Mal...
Le texte était emprunté a Carmelo
Bene (1), acteur, metteur en scéne
et cinéaste italien, fer de lance de
I'avant-garde européenne.

Cest ce méme spectacle que
reprend Lavaudant, a présent
directeur du Théatre national de
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La fureur du Richard I :
‘de Carmelo Bene, vingt-cinq ans apres

A T'occasion d'un hommage rendu par le Festival d’Automne a I'Italien Carmelo Bene,
Georges Lavaudant reprend un spectacle mythique: «La Rose et la Hache»

Astrid Bas, Céline Massol Bacabar M’baye Fall dans La Rose et la Hache, une reprise d'une étonnante modernité.

I'Odéon, al'occasion de 'hommage
rendu par le Festival d’Automne a
Carmelo Bene. Vingt-cinq ans
apres, ce qui semblait neuf alors
ne le parait plus forcément. On
pouvait donc craindre le pire:
spectacle musée ou retour au passé
nostalgique.

Non seulement La Rose et la
Hache n’a pas pris une ride, mais
elle se révele d'une modernité stu-
péfiante. Les images sont toujours
aussi percutantes, la bande-son
(mandolines, rythmes syncopés
et chansons d’Adriano Celentano)
aussi efficace. Sur le plateau, la dis-

tribution a en partie changé: Astrid
Bas, Céline Massol Bacabar M’baye
Fall n’étaient pas présents lors de la
création. Mais Georges Lavaudant
et Ariel Garcia Valdés ont repris
leur place. Le premier, dont on a
oublié qu'il fut aussi comédien a
ses débuts, interpréete Marguerite,

la reine mere aux terribles impré-
cations; le second retrouve le role
de Richard III. La voix suave, tan-
tot cassante, tantot caline, il est
'«obscene crapaud bossu» au corps
et al’ame difforme. Mais ce mons-
tre sautillant sur sa jambe et son

attelle fascine,

Les images subjuguant par
sont toujours  un jeu unique
aussi a nul autre qui
percutantes, méle enfance,
labande-son férocité, folie,
aussi efficace. détachement,
AR dérision...

Ange et démon, séducteur véné-
neux, il conduit au plus profond
des abimes, transformant le moin-
dre moment de théatre en instant
de poésie. Lorsqu'on interroge
Georges Lavaudant sur cette re-
prise d'un spectacle qui a marqué
I’histoire du théatre, il répond: «Je
ne me suis pas posé la question.
Sur sceéne, le théatre n'a d'existence
que dans linstant présent. C'est sa
magie. »

DIDIER MEREUZE
Jusqu'au 23 novembre, puis en tour-
née en France et en Europe. Rens.
01.44.85.40.40

(1) Texte publié en frangais dans
Superpositions (préface de Gilles De-
leuze) aux Ed. de Minuit (132 p., 9,95 €)
et dans le volume Il Thédtre, (Euvres
Completes de Carmelo Bene, traduit et
préfacé par Jean-Paul Manganaro aux
Ed. POL (574 p, 39,40 €).
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THEATRE Retour de Garcia Valdes avec « La Rose et la Hache » dans la [égendaire mise en scéne de Georges Lavaudant aux ateliers Berthier de I'Odéon

Ariel, 'acteur aux semelles de vent

Il porte un prénom aérien qui
lui va bien, lui qui traverse la vie
en état d’apesanteur, en cares-
sant la vie, les gens, sans peser,
avec I'élégance de ceux qui refu-
sent de s'imposer. Ftrange, et
dans le méme temps, simple,
sans chercher !'originalité spec-
taculaire mais retranché dans
son monde, secret, inquiétant
peut-étre, car mystérieux.

Ariel Garcia Valdés ne res-
semble & aucun autre comédien.
Qui I'a vu dans Richard Il dans
la Cour d’honneur du Palais des
papes en Avignon, juillet 1984,
mis en scéne par Georges La-
vaudant, se souvient d'une fréle
silhouette tordue par les tour-
ments de I'dme, acteur capital
d’'un spectacle enivrant de sons,
lumieres, jeu de toute beauté. A
jamais il a marqué de sa grace
ce role de monstre. Puis sur les
ailes du vent, il s’est esquivé.

Il est retourné au pays,
I'Espagne, a Barcelone. Un autre
aurait profité de la notoriété
naissante pour enchainer les
projets, se tailler une place de
choix au théétre ou au cinéma,
gagner de l'argent... C'est malle
connaitre. Fils d’anarchistes es-
pagnols, né de mére catalane et
de pére castillan, Ariel refuse I'or
et la pourpre, le clinquant et ses
mondanités, sans agressivité
particuliére mais avec la convic-
tion d’étre mieux & 1'ombre des
bois qu'en pleine lumiére.
« J'ai vécu comme un prince de
thédtre pendant quinze ans. Je
n'ai ni l'envie ni la capacité de
gérer une carriere. »

Exemple de son credo, il rend
un rdle dans les années 80, payé
rubis sur ongle, dans Mesure
pour mesure de Shakespeare
auprés d'Isabelle Huppert mis
en scéne par Peter Zadek, un

Devant I'alignement des coupes et des verres d’un festin royal, maquillé comme un personnage d’Ensor, Ariel Garcia Valdes,
inoubliable. (Photo Guy Delahaye.)

des monstres sacrés de la scéne
allemande : « J'avais été bluffé
par son Marchand de Venise,
mais de le voir, a Paris, entouré
d'une foule d'assistants indiffé-
rents aux comédiens m'a ouvert
les yeux. J'ai rendu le role.
Personne n'y croyait. »

Libre, il retrouve Barcelone
ol pendant treize ans, il met en
scéne des auteurs contempo-
rains, Eduardo Mendoza,
Xavier Tomeo, Montalban...
Une seule fois, il revient a Paris,
comme acteur, joue Les Esti-
vants de Gorki sous la direction
de Lluis Pasqual. C'était il y a
dix ans déja... Et pendant
toutes ces années, il reste en
contact avec Jo, I'ami, le com-
plice de ses premiéres années
théétrales a Grenoble, au temps
du Rio...

Lavaudant aujourd’hui di-
rige, en pleine lumiére, le
Thééatre de '0Odéon. Ariel, ver-
sant lunaire, préfere jouer a
cache-cache avec le succes et
les institutions. Mais tous les
deux ont révolutionné 'art
théétral dans les années 80. A
I'invitation de Jo, il reprend La
Rose et la Hache, spectacle
créé il y a 26 ans a Grenoble,
version frénétique de
Richard III de Carmelo Bene.
« J'ai refusé a plusieurs re-
prises de reprendre le spec-
tacle. J'ai accepté l'offre ac-
tuelle parce que le projet
débutait a Grenoble avant la
reprise parisienne. C'était l'oc-
casion de retrouver le fil du
théatre, la ou je l'avais laissé.
A Grenoble, je connais encore
la moitié de la ville. »

On le sent heureux de ses re-
trouvailles avec son passé. Des
amis ont disparu, des étres
chers sont morts, mais cette ville
reste celle de sa jeunesse, de ses
réveries, de ses premiéres pas-
sions. « Avec Lavaudant on a
créé une équipe de thédtre qui a
bousculé une ville. C'était tres
fort ce qu'on a vécu la. On ne
pensait qu'au thédtre. On était
concentrés sur un projet, un
seul, et on y allait a fond. La
Rose et la Hache par exemple,
on l'a montée en trois semaines
dans un petit cinéma de ban-
lieue. » Le spectacle a été joué
ensuite un soir au Théatre de la
Commune & Aubervilliers, puis
affiché pour trois représenta-
tions & 'Eldorado de Lyon. C’est
donc un spectacle mythique qui
est affiché enfin & Paris.

A l'entendre, Ariel Garcia
Valdés a repris le chemin du
thédtre comme s'il 'avait quitté
la veille. « Jouer ne s’oublie
pas. Un mois avant, j'ai marché
en montagne, retrouvant
'énergie, la force physique car
c’est un role épuisant que ce
Gloucester inventé par Car-
melo Bene. »

Le texte de Bene est articulé
autour d’une scéne clé de
Richard III, celle ot Gloucester,
les mains pleines de sang, sé-
duit Lady Ann qui pleure la
mort de son mari. Une scéne ol
s’exhibent les noces d'une rose
et d'une hache, pour reprendre
la définition de Cioran du
théatre shakespearien. « Le
spectacle est assis sur les
mémes bases. J'ai l'impression
que c'était hier méme si 25 ans

La reprise du mythique La Rose et la Hache s'ins-
crit dans le cadre d'un hommage du festival d'Au-
tomne a Carmelo Bene, I'artiste italien disparu en
mars 2002, alchimiste habile a toutes les trans-
mutations au thédtre, au cinéma et jusqu'a des
formes proches du music hall. Grand artiste, bel
artiste intraitable.
C'est par ses films que I'on va approcher au plus
prés Bene. Cela pourrait commencer par Nostra
Signora dei Turchi (Notre-Dame-des-Turcs) qui
date de 1968 et qui fut, avant d’étre ce film, unro-
man puis une piece de thédtre et condense 'esprit
méme de Bene, ce qu’il y a de sarcastique et de
douloureux & la fois en lui. Présenté a la Mostra de
Venise, il avait obtenu le prix spécial du Jury.
Cela pourrait se clore avec Pinocchio qui date
de 1999, et qui constitue 'un des derniers tra-
vaux de Carmelo Bene pour la télévision, sur un
personnage, une histoire qu'il aimait et dont il
. avait donné des bouquets de versions. Il était
I ainsi, 'enfance en lui était endurante. Il savait
que de Shakespeare & Collodi, il n’y a pas de dif-
férence profonde.
Des films, donc, mais aussi la présence de l'irri-
tant Romeo Castellucci qui, il est vrai, a toujours

inscrit ses recherches dans la lumiére de Carmelo
Bene. On verra donc Amleto, dans la petite salle,
du 11 au 14 novembre. On révera, peut-étre...
On approchera l'esprit particulier de Carmelo
Bene en retrouvant ces films singuliers, souvent
elliptiques — car il sait faire court, il use de la forme
du « précipité ». On ne pourra s'interdire de re-
penser a I'enfant qui a neuf ans, assistant a une re-
présentation d'une piece de Luigi Pirandello aurait
dit, en substance, aux adultes : « Mais pourquoi
nous parlent-ils de leurs histoires intimes ? »

Et lui donc ? Il aimait dire que c’est le faste des cé-
rémonies religieuses de son enfance et de son
adolescence - il avait fait ses études dans un col-
lege strict et religieux — qui lui avait donné le gotit
du théatre.

Carmelo Bene pouvait donner le sentiment
d’étre I'insolent adversaire de I'ordre social.
Mais il n'était pas destructeur. Sa lucidité, son
ironie, son goit du rire, sa vulnérabilité, sa pas-
sion poétique pour un monde qu'il préférait ré-
enchanter, sont fertiles. A.H.

Tous renseignements sur les projections qui seront
suivies de rencontres, de débats au 01.44.85.40.68.

ont passé. » Renoue-t-il définiti-
vement avec sa carriere d'ac-
teur ? « Non. Si ma santé le per-
met, je reviendrai au thédtre
sur le tard pour jouer les
vieillards, le Roi Lear, par
exemple. »

Mais aprés la parenthése
parisienne, il se partagera entre
Montpellier ou il dirige le
Conservatoire d’art dramatique
et Barcelone ot il met en scene.
Libre comme I’air, Ariel le bien
nommé entend bien aimer
le théatre a sa fagon, poursui-
vant un fil qui est celui du
funambule.

Théétre de I'Odéon-Ateliers
Berthier. Du 4 au 27 novembre,
Du mardi au samedi, 20 h.
Dimanche 15 h.

Tél.: 01.44.85.40.40.

Le crapaud du diable

« Je n'ai point de frere, je ne ressemble a personne, moi...

Et que le mot amour que l'on dit divin s’en aille avec tous
ceux qui sont faits l'un pour l'autre... Moi... Moi, je suis
différent. » Ainsi parle Richard, le crapaud du diable, ainsi
parle le pauvre Richard, duc de Gloucester... Richard III.

De la piéce de Shakespeare jusqu’a La Rose et la Hache, iy a
un travail de densification. C’est la maniere de Carmelo Bene.
Ne pas retenir une tragédie en son entier, ne pas I'adapter,
ne pas la transformer, mais aller au cceur et s’emparer

de la scéne qui rendra le plus de sens, comme un tissu « rend »
sa couleur. Ici, sur la scéne tout en fulgurances et éclats du
spectacle de Lavaudant — qui interpréte Marguerite — se joue
le plus extraordinaire des moments : Richard, crapaud du
diable, séduit Anne, dont il a tué le mari et le beau-pére.

Et bient6t, sans doute, il I'épousera. Shakespeare défie le
vraisemblable. Il cherche une sourde réconciliation.

A H.
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hiAtre o Aux Ateliers Berthier, Georges Lavaudant reprend « La Rose et la Hache »,

avec Ariel Garcia Valdeés, qui avait donné en 1984, a Avignon, une interprétation restée célébre

Sur les pas de Carmelo Bene,
un RIChard I claudiquant et contrefait

SEULE ECLAIREE dans la nuit,
une maitresse reine en bibi bicor-
ne résume a un train d’enfer la vie,
toujours violemment abrégée, des
rois de sa connaissance, et
conclut : « Dans le cercle méme de
la couronne, la mort tient sa cour. »
Sur sceéne, la lumiére dessine trés
exactement ce cercle. Elle illumine
une longue table couverte de ver-
res, a ‘demi pleins d’un vin sang.
Attablés face aux spectateurs, les
deux partenaires supposés de la
beuverie restent a distance d’épée.
A jardin, la duchesse d’York (Geor-
ges Lavaudant); a cour le plus
effroyable et le plus exemplaire
d’entre ses fils : Richard, le duc de
Gloucester (Ariel Garcia Valdes),
paré a donner vie et mort 2
Richard III, en un concentré d’his-
toire éblouissante.

En 1977, Carmelo Bene
(1937-2002) crée Richard III (de
Shakespeare) selon Carmelo Bene, a
Cesena (Italie). Le texte de base est
un écorché de Shakespeare, ou ne
restent identifiables que
Richard III et ses dames. Assorti
d’'un commentaire essentiel de
Deleuze, ce Richard IIl ou I’horrible
nuit d’'un homme de guerre parait
'année suivante chez Feltrinelli
d’abord, puis chez Minuit en 1979,
sous le titre de Superpositions.
Georges Lavaudant en monte
alors une premiére adaptation, inti-
tulée La Rose et la Hache - image
par laquelle Cioran avait pu décri-
re la dramaturgie du barde.

Déja, le duc de Gloucester est
interprété par Ariel Garcia Valdés.
Il inscrit la promesse dun
Richard I1T (Shakespeare) de haute
mémoire, donné dans la cour
d’honneur du Palais des papes en

PIERRE GROSBOIS/L’AGENCE CULTURELLE

Ariel Garcia Valdes incarne le duc de Gloucester

1984 sous la direction du méme
Georges Lavaudant. Vingt-cing
ans apres, le metteur en scéne
revient sur le texte de Carmelo
Bene, en l'incorporant fraternelle-
ment, non sans changements, a
son imaginaire shakespearien.

Georges Lavaudant a placé ses
propres repeéres, évocations d’Ita-
lie. Sur un fond lointain de mando-
lines, revient un lancinant O Sole
Mio, qui fait monter sourire et cha-
leur dans le cloaque glacé de la
cour d’Angleterre. Le hors-champ
est dédié au cirque, par la voix de
Fellini, dans Iinterrogation du
clown, centrale, celle du nain tragi-
que qui figure sur 'affiche du spec-
tacle, une photographie de
Weegee.

Le regard fixé sur la seule pers-
pective de la couronne, Richard est
autant fauve qu'il serait bouffon. Il
inaugure un nouveau type : celui
du fauve-clown mécanique. Qu’il

se leéve de table et 'homme contre-
fait parait. Claudication, bras arti-
culé, tout est artifice. Aux femmes
qui tournent autour de lui et qu'il
séduit, il ne présente plus le profil
irrésistible du mal, ni méme celui
de la laideur, mais celui de la fabri-
cation. La theése est dans la prothe-
se. Richard est une projection nou-
velle de « I’lhomme de guerre », une
représentation de ’'homme politi-
que contemporain, personnage de
composition, comme on le dit de
Pacteur, vissé par tout ce qui peut
conduire aux affaires.

VOIX DE METAL

La prothése essentielle fait por-
ter la voix. Une scéne de déshabilla-
ge-habillage (démontage-remonta-
ge) révele un micro dressé sur le
bandage qui enveloppe Richard
comme un nourrisson. Erection
minuscule, d’un instrument majus-
cule dans la coniquéte des femmes,

du pouvoir et du public. Par lui,
chaque syllabe est amplifiée, dis-
tordue. Un baiser sur une joue
résonne comme -le choc d’une
dague sur une cuirasse. Et si la voix
est du meilleur métal, que dire
alors du rire. Son fracas d’enclume
ne cesse d’enfler et d’envahir toute
parole. Il gage la constitution, a
Poreille et a I'ceil, du monstre
d’acier. Il est le dernier relief d’une
conscience agonisante. Il ne ren-
contre pas la mort au combat
(« Mon royaume pour un cheva-
L.. ») mais écrasé par sa propre
carapace d’acier.

Le visage fardé de clair, bouche
étroite et vermeille, Ariel Garcia
Valdés ne peut manquer d’évo-
quer Carmelo Bene sur scéne. Et
pourtant, son jeu, admirable, n’a
rien de 'imitation. S’il est homma-
ge, c’est a une piéce qui n’accepte
pas d’autre visage. Georges Lavau-
dant s’est écarté de Carmelo Bene
pour lui rendre toutes ses perspec-
tives, les redessiner avec cette
« précision chirurgicale » relevée
par Deleuze, celle d’'un auteur
considérable, dont I’ceuvre, contre
toute attente, survit a I'interpréta-
tion.

Jean-Louis Perrier

Festival d’Automne : La Rose et la
Hache, d’aprés Carmelo Bene et Sha-
kespeare. Mise ‘en scéne : Georges
Lavaudant. Avec Astrid Bas, Babacar
M’baye Fall, Ariel' Garcia Valdés, Geor-
ges Lavaudant, Céline Massol. Odéon-
Ateliers Berthier, 8, boulevard Ber-
thier, Paris-17°. Tél. : 01-44-85-40-40.
13 € et 26 €. Durée : 1 heure. Du mar-
di au samedi a 20 heures ; dimanche
a 15 heures. Jusqu'au 27 novembre.
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Vingt-cing ans apres..

lIs retrouvent Carmelo Bene

En 1979, Georges Lavaudant et Ariel Garcia Valdés créaient « la Rose et la Hache », un spectacle
né du choc causé par la découverte de I'univers baroque de Carmelo Bene. Iis le recréent

u long d’une table surchargée de

verres, Gloucester est 1a, vétu de

noir, main gantée. Il ne quitte pas la

scene, il veut le pouvoir, sa jouis-

sance. Il danse dans une coulée de
soie carmin, illuminée par les tressautements
d’un spot qui tient de la caméra fatiguée ou
d’un stroboscope de boite de nuit.
C’était en 1979 «la Rose et la Hache »,
une heure fulgurante signée Georges
Lavaudant, avec Ariel Garcia Valdés,
inspirée par « Richard III ou ’Horrible
Nuit d’un homme de guerre » de I'Ita-
lien Carmelo Bene, variation sur la
piece de Shakespeare. De cette ren-
contre naitra d’ailleurs un' authentique
« Richard III » de haute mémoire
donné a Avignon en 1984. Depuis,
Ariel Garcia Valdés n’était plus jamais
remonté sur scéne. Jusqu’a cette
reprise grenobloise de « la Rose et la
Hache » avec Lavaudant.

En 1979, ce spectacle nous fascina,
avec ses anachronismes toniques, ses
torrents de musiques, ses cernes de lu-
miere blafarde et ses noirs soudains,
avec ses personnages somptueux tétanisés par
Iinsolence et I'ivresse de pouvoir de Richard-
Ariel Garcia Valdés, qui séduisait sans rémission
aux cotés de Lavaudant, grave Reine Margue-
rite en robe noire... La tragédie de Shakespeare
y était grattée jusqu’a I’os. Lavaudant s’empa-
rait de la « partition » de Bene en toute infidé-
lité, ce qu’il avait déja fait avec Kafka ou Borges.

1979 fut aussi I’année ou Paris découvrit
Carmelo Bene, auteur, acteur, metteur en
scene et cinéaste. C’est déja un monstre sacré
qui déconstruit, décentre des textes cultes pour
mieux se les approprier. Quand il crée « la Rose

et la Hache », Lavaudant ne I’a jamais vu jouer,
mais il a su écouter Ariel Garcia Valdés, qui ne
s’est pas remis d’une projection de « Notre-
Dame-des-Turcs », un film de Bene, dont le
« Richard III ou I’'Horrible Nuit d’un homme
de guerre » vient de paraitre aux Editions de
Minuit avec une préface de Gilles Deleuze. Le

Rebelle génial, Ariel Garcia
Valdés a accepté, sur les
instances de Georges
Lavaudant, de remonter sur la
scéne, quittée depuis 1984.

philosophe y dit son admiration pour cet acteur
qui, par « soustraction, amputation », célébre
I’énergie d’un théatre un peu voyou, marginale-
ment politique. Lavaudant s’y retrouve et, en
trois semaines a peine, monte « la Rose et la

Hache ». Bene utilise déja les micros-cravate,
les acteurs de Lavaudant joueront donc avec
une voix amplifiee. Banal aujourd’hui, mais en
1979 c’était en France une premiére, techni-
quement tres compliquée.

En 1996, Lavaudant invitera Bene a ’Odéon
avec son « Macbeth », un fabuleux bastringue
entre messe, chant profane, fureur an-
tique et baroque toc. Bene mourra
deux ans plus tard, a 64 ans. L'Ttalie a
adulé et hai ce provocateur dans la li-
gnée d’un Artaud, qui haissait et ai-
mait follement le théatre et commenta
a la fin de sa vie des matchs de foot-
ball pour la télévision italienne tant il
admirait les sportifs de haut niveau !
Bene avait une voix inimitable, tour a
tour de rocker rageur ou de chanteur
lyrique, entre cris et caresses. On la
retrouve intacte dans « Hamlet
Suite », le CD qui accompagne le ré-
cent tome II de ses « Buvres com-
plétes » en frangais (POL).

Pour comprendre le choc que fut sa
découverte pour certains artistes, il
faut (re)voir Ariel Garcia Valdés, re-
belle génial qui se refuse a vivre le métier d’ac-
teur autrement que comme une aventure vitale,
et retrouver un Georges Lavaudant en grande
forme qui a su le convaincre de remonter sur
scéne pour I’hommage qu’il voulait rendre a
Carmelo Bene. IIs viennent de recréer leur spec-
tacle a Grenoble, la ville de leurs débuts. Aussi
beau qu’au premier jour. ODILE QUIROT

G. Delahaye

« La Rose et la Hache », de Shakespeare/Bene,
mise en scéne de Georges Lavaudant. Et hom-
mage a Carmelo Bene : films, rencontres. Du 4 au
27 novembre a I’Odéon ; 01-44-85-40-40.
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Théatre. Shakespeare revisité par I'insolent Italien, dans une mise en scéne au cordeau.

Richard Ill va Bene avec Lavaudant

LaRose etlahache,

dapres le Richard I77de Carmelo Bene,
m.s. Georges Lavaudant, Odéon-
théatre de 'Europe jusquiau

27novembre, tél.: 0144854037,
c des voix de nou-
veau-nes, les
dames occupées sur la scéne
sont tentées de sortir et parfois
le font effectivement — méres
anxteuses. Richard devra donc
serendre difforme pour amu-
ser, telle une coquette, ces en-
fants inopportuns, s’il ne veut
pasrester seul ajouer.» Carme-
lo Benelivre cette indication,
d’entrée de jeu et en guise de
«notegeneralesurle Féminin»:
bribe de mode d’emploi & I'at-
tention de ceuxquise mesure-
raient a son Richard I1I, rien
qu’alui, mémesi extrait-sous-
traitdel’oeuvre de Shakespea-
re.Commeréécrit par-dessus,
tricoté d'apres enlaissant par-
tirdes mailles, en sautant des
rangs entiers (rangées de
preux comme de vilains).
Hormis le ducde Gloucester,
tenantdurole-titre, nefigure
plusun seul homme. Tous ou
presque sontmortsdansce Ri-
chard IIT que Carmelo Bene
sous-titra’Horrible Nuitd’'un
hommedeguerre.
Nappe et cristal. [In'yaguére a
percevoir de vagissements de
nourrissonsdansles coulisses
du spectacle de Georges La-
vaudant. Mais les veuves in-
quietessontbel etbienla,dont
cette Lady Anne que I'ignoble
et cynique au pied bot se met
en peine de séduire. Il n’y a
pointde commode auxmaints
tiroirs, nidelit pourles privau-
tés, mais une tres longue table
recouverte dune nappe
blanche. Sur celle-ci, étincel-
lent quantité de verres a pied,
laissés a moitié pleins, ou
vides, par le bossu qui les
considére en son insomnie
d’ivrogne, tantdt une aiguiére
alamain, tant6treposant telle
carafe ayant failli a nouveaule
tenter.
Tous ces réceptacles de cristal
deviennent figurinesd’'unjeu
d’échecs infini, auquel I'acteur

haquefoisquelon
entend  geindre
dans les coulisses

2]

Babacar M’Baye (fugace revenant d’un roi) et Ariel Garcia Valdés (Richard Ill). Lavaudant, lui, joue la mere de Richard Ill.

Ariel Garcia Valdés saffronte
souventensolo. Richard fasci-
nant d’étre fasciné par une
translucidité qu’ignore son
ame d’ancien enfant maudit -
carnélespiedsles premierset
avectoutessesdents. Sagéni-
tricele précise, quirddesousle
chapeau de corbeau de la du-
chesse d’York, et dont la voix
chaude, granuleuse un peu, est
celle de Georges Lavaudant
lui-méme, travesti en douai-
riere calculatrice tout comme
alacréation de ce spectacleen
1979,déjaface a GarciaValdes,
acteur de prodigieuse présen-
ce, d'un regard oscillant de
Phumour a la noirceur véné-
neuse.

Tous vers Valdés. Ratiocinant
ausujetd’'unsouvenirancien
de fraises, Garcia Valdes (de
retour alascene aprés dixans
d’absence) sembleicietladé-
valer en devin des pages en-
tieres de 'Ulyssede Joyce: en
lancant juste deux phrases.

Cela tient a son art de laisser
venir le silence, puis de le
trouer, de peuplerl'espace.

Avecune simplicité évidente
etvirtuose, il transformeenri-
te le geste d’6ter son habit

pourbanderdes piedsalatéte
sacarcasse de prétendu etsar-
castique difforme qui, alafin,
donnerait son royaume pour
un cheval. Astrid Bas, Céline
Massol, et Babacar M’Baye,

ST ) S 5 -
(armelo Benealire, écouter et voir
Disparuen mars 2002, Carmelo Bene, le Caligula scandaleuxdu
théatre et ducinémaitalien, asouventété comparéaArtaudou
encore Godard. Son autonomie, safagon de représenterle
pouvoir dansle théatre pour mieuxle mettre en déséquilibre,
ontfasciné Deleuze quiacommenté lafonction critique de
I'eeuvre de Bene. (Euvredontlatraductionetlapublication se
poursuivent grice a Jean-Paul Manganaro. Dansle deuxiéme et
avant-dernier tome des ceuvres complétes récemment parues
(éditions POL), un trésor sonore est a trouver, aécouter:
lenregistrement d’Hamlet avec lavoixde Bene etles musiques
parlui combinées. A partir du1l novembre, FOdéon-théatre de
PEurope présenteraégalement cet Amleto, mis enscéne par
Romeo Castelluci et saSociétas Rafaello Sanzio. Enfin, chaque
Jourjusquau 14 novembre, les films et recaptations pourla
télévision de cetexplorateur delactorialité sont donnés avoir
aux mémes Ateliers Berthier. Certains, pourlapremiére foisen

France.
Rens.: 0144 854068.

M.L.B.

autres partenaires au diapa-
son,s’averent tout comme La-
vaudant aimantés.
L’art de la durée. Bene «<ampu-
tait»lesauteursdontilsempa-
rait. Alorsle metteurenscéne
s'estapproprié Bene, enl’éla-
guant, en le nettoyant pour-
rait-ondire. Lesongeest distil-
lé trésnet, avec des variations
perceptiblesdanslartde faire
durerounondesimages,deles
accélérer parinstants, i coups
de musiques allant de mando-
linessorties des Clownsde Fel-
lini a des séquences rock ou
baroques avec lumiéres stro-
boscopiques.
Ilyaquelque chosed'un «objet
culturel» donné a examiner
danslareprisede cette produc-
tion, presque mise sousverre,
ou en un aquarium. Un peu
comme lorsqu'au musée, vous
allezvoirle cabinetaux curiosi-
tés d’André Breton, derriére
unevitrine. Désormais. e
MATHILDE LA BARDONNIE



SUPERPOSITIONS
Il n’y a pas de théatre
sans légendes. Carmelo
Bene en est une. Ange
rebelle des scénes
italiennes des années
1960 et 1970, frére en
révolte de Pasolini, il a
imaginé un théatre a nul
autre pareil, un théatre
qui allie la fureur d’Artaud
et le chant de

la Callas. Auteur de films
et de spectacles
hallucinatoires et
visionnaires, Carmelo
Bene, mort en 2002, reste
dans le souvenir de ceux
qui I'ont vu comme un
prodige du « théatre
impossible » et réveé.

Le Festival d’automne
salue sa présence et sa
voix inoubliables, en
présentant des films,
des enregistrements,

et deux spectacles, La
Rose et la Hache, de
Georges Lavaudant,
d’apreés le Richard lll de
Bene, et Amleto, imaginé
d’aprés Shakespeare par
Romeo Castellucci. Deux
metteurs en scéne pour
qui Carmelo Bene fut et
reste essentiel.

THEATRE . 'acteur italien, mort en 2002, 3 64 ans, a révolutionné les scénes italiennes des années 1960 et 1970,

avec un jeu qui appelle a la fois Artaud et la Callas. Méme s'il refusait toute idée d’héritage, son influence
a été et reste considérable, en particulier auprés de Georges Lavaudant et de Romeo Castellucci

Carmelo Bene,
'acteur incandescent

e 2 aofit 1980, un attentat

des Brigades rouges fait

85 morts et deux cents
blessés dans la gare de
Bologne. Un an plus tard,

en mémoire et a I'invitation du
maire, Carmelo Bene donne la
Divine Comédie, de Dante. Il se
met au sommet de la plus haute
tour de la ville, d’ol1 sa voix est
relayée par des micros disposés
dans les rues. Deux cent mille per-
sonnes viennent ’entendre, com-
me on entend un chant, un opéra.
Ce soir-la, Carmelo Bene, qui
avait commencé en 1959 dans les
« cantine », les caves pour initiés
de Rome, atteint peut-étre le
point ultime qu’il s’était fixé : étre
lacteur dont révait Baudelaire,
monté sur des cothurnes trés hau-
tes, portant un masque excessif
et parlant a travers un porte-voix.
A Bologne, les cothurnes, c’est
la tour ; le masque, la nuit ; le por-
te-voix; les micros. Ainsi, la voix
toute entiére est faite chair,
humaine rien qu’humaine, et a
travers elle I'acteur, invisible et

Contrairement a ce
qu’appelle la tradition

du théatre, Carmelo Bene
n’a pas fait école, ni
fondé de lignée. Au
contraire : il honnissait
ces deux démarches. Le
seul héritage qu’il nous
laisse, c’est lui.

Et ce manque ne peut étre com-
blé. Contrairement a ce qu’appel-
le la tradition du théatre, nourrie
de filiations, Carmelo Bene n’a
pas fait école, ni fondé de lignée,
sinon a son insu. Au contraire : il
honnissait ces deux démarches.
Le seul héritage qu’il nous laisse,
c’est lui. Par chance, il en reste
des traces: ses écrits, publiés
chez P.O.L, des dizaines d’heures
d’enregistrement pour la radio‘et
la télévision, qui a filmé nombre
de ses spectacles, pas comme des
captations mais comme des
ceuvres a part entiere, remode-
Iées par Bene. Et puis, il y a ses
propres films, quatre moyens
métrages et cing longs métrages,
Notre-Dame des Turcs en pre-
mier, qui lui a valu le Prix spécial
du jury au Festival de Venise, en
1968, et autant de détracteurs
acharnés que d’inconditionnels a
jamais bouleversés, - comme
tout ce qu’il fit, d’ailleurs.

Beaucoup de ces films et de
ces enregistrements seront pré-
sentés en novembre a I’Odéon-
Théatre de I’Europe, ou deux
metteurs en scene rendront hom-
mage, a leur fagon, a Carmelo

—

« Il m’a donné la force d’oser »
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totalement présent, s’offre a cha-
cun dans la foule. Aujourd’hui, la
nuit de Bologne est devenu un
mythe, et Carmelo Bene, une
légende. C’est a cet acteur-la, a
nul autre pareil, qui appelle
Artaud et la Callas, que le Festival
d’automne rend hommage, deux
ans aprés sa mort, a 64 ans, le
16 mars 2002. Pourquoi ? « Parce
qu’il a apporté quelque chose d’es-
sentiel a .l’art de lacteur », dit
Alain Crombecque, le directeur
du Festival. «Parce qu’il nous
manque, tout simplement», dit
Marie Collin, son associée, char-
gée du théatre et de la danse.

CARMELO BENE est venu pour la dernié-
re fois a Paris en 1996, avec Macbeth horror
suite, qu’il a présenté a 'Odéon-Théatre de
I’Europe. C’était un des voeux les plus chers
de Georges Lavaudant, le directeur du théa-
tre, qui, en 1980, avait créé La Rose et la
Hache, d’aprés le Richard III de Bene. Il
jouait alors la Reine Marguerite, et Ariel Gar-
cia-Valdes était Richard.

Vingt ans plus tard, tous les deux se
retrouvent pour une re-création du specta-
cle.

Comment avez-vous connuy Carmelo
Bene ?

D’abord par ses films, dans les années
1970, puis par ses spectacles, que j’ai vus en
France et en Italie. Et, il faut le dire franche-
ment, j’ai été foudroyé. Je ne savais plus s'il
fallait continuer a faire du théatre. Je n’ima-
ginais mémepas qu’on puisse avoir cette for-
ce de transsTe€ssion, cette maniére de se met-
tre en jeutotalement. Avec Bene, j’ai com-

pris qu’il était possible de faire du théatre
comme on réve d’en faire. Souvent, on est
dans la convention, et on ne s’approche pas
assez de soi-méme. Il m’a donné cette force
d’oser.

Aprés, comment vous a-t-il accompa-
gné ?

Quand je suis devenu directeur de
I’Odéon, en 1996, je voulais que les quatre
ou cing personnes qui sont mes maitres,
dont lui, soient présents, méme chaque
année s’ils le voulaient. Carmelo Bene est
venu en 1996, il devait revenir en 1998 avec
son Pinocchio. Juste avant Pouverture de la
saison, il m’a appelé en disant qu’il ne pour-
rait pas. Il était malade.

Qu’a-t-il apporté au théatre ?

C’était a la fois un acteur extraordinaire,
'acteur incandescent par excellence, et aus-
si un théoricien qui a fait un travail fonda-
mental, sur Shakespeare en particulier.
Mais, contrairement a la plupart des grands

théoriciens, qui sont incapables de mettre
en pratique leur pensée, Carmelo Bene, par-
tant de sa puissance d’acteur, a incarné ce
qu’il cherchait. C’est vraiment quelqu’un qui
a tenté un autre thédtre, nous a emmenés
vers autre chose : le pur acte poétique.

Comment allez-vous retravailler «La
Rose et la Hache » ?

Cela n’aurait aucun sens de le reprendre
tel qu’il était, parce qu’on avait vingt-cing
ans de moins. Nous le refaisons donc, avec
Ariel Garcia-Valdés. Sans lui, c’efit été
impensable pour moi. Quand je lui en ai par-
1€, il m’a dit oui, alors qu’il n’a plus joué
depuis plus de dix ans. Je cherchais un
acteur pour le role de la Reine Marguerite,
mais Ariel m’a dit que je devais le jouer. Les
autres personnages sont interprétés par des
jeunes gens qui n’ont pas vu le spectacle de
1980, et c’est bien ainsi.

Propos recueillis par Brigitte Salino



A gauche, Carmelo Bene au
Festival d’automne en septembre
1977, dans « Romeo et Juliette »
de Shakespeare. Ci-dessus, a
Milan en 1982.

Bene : Georges Lavaudant, qui
remet en chantier, vingt-quatre
ans apres sa création La Rose et
la Hache, d’aprés Richard III ou
I’Horrible Nuit d’un homme de
guerre, un des spectacles-phares
de Bene ; I'Italien Romeo Castel-
lucci, lui, présentera pour la pre-
miere fois en France Hamlet, la
Véhémente Extériorité de la mort
d’un mollusque, imaginé en 1981
comme une dette envers Bene,
qui sept fois dans sa vie est reve-
nu a Hamlet, cherchant toujours
plus a Oter ses peaux et faire
entendre son cri, au sens de

Munch, dans I’obstination solitai-
re et démentielle qui fut son tri-
but et sa gloire.

Scandale et stupeur, orgueil et
folie, extase et crucifixion, arro-
gance et narcissisme, ivresse et
meélancolie : tels sont les mots qui
enserrent la trajectoire et I'ceuvre
de Carmelo Bene, ange rebelle
d’une Italie si loin de celle de Ber-
lusconi, mais si proche de celle de
Pasolini, son ami, qui lui fit jouer
Créon dans son film (Edipe-Roi.
L’Italie des années 1960 a 1990,
du grand écart entre la Dolce Vita
et les attentats.

Mais avant cela, il y a le théatre
de T'enfance : les Pouilles, dont
Carmelo Bene se souvenait en
évoquant d’abord les rites d’égli-
se essentiels a sa formation (« J’ai
bien servi au moins trois mille mes-
ses »), ainsi que I’extraordinaire

fierté de ses habitants, qui, selon
lui, contenait le double réve de
’humanité : ne pas travailler, ne
pas penser. C’est donc dans ce
sud du sud de la péninsule, plus
pauvre que pauvre et encore lié a
la Méditerranée antique, que
Bene nait, en 1937, a Campi Salen-
tina, prés d’Otrente. Il y reste jus-
qu’a 17 ans, et son départ pour
Rome, ot il apprend ’art dramati-
que auprés d’un professeur qui
chaque jour lui demande : « Mon-
sieur Bene, qu’allez-vous nous
chanter aujourd’hui ?» Un an
plus tard, il s’enfuit : il a compris
« ce qu’au théatre il ne faut pas fai-
re. »

Mais que faut-il faire ? C’est en
1959 que tout commence, avec
un Caligula pour lequel Albert
Camus lui-méme lui a donné les
droits. Cela se passe dans une

« cantine » de Rome, une de ces
caves ou 'avant-garde cherche a
réinventer le théatre. Les pre-
miers critiques qui voient Carme-
lo Bene pointent la fulgurance de
P’acteur et son extravagance, qui
puise autant dans le kitsch que
chez les futuristes.

Carmelo Bene passera neuf ans
dans les caves, créant une vingtai-
ne de spectacles, dans des condi-
tions difficiles mais avec un grou-
pe de fervents qui assurent sa
renommeée. C’est dans ces années-
1a qu’il joue en particulier Maiako-
vski, Collodi avec Pinocchio, et
Hamlet avec Shakespeare, - trois
auteurs qui ne cesseront de I’ac-
compagner. Dans ces années-la
aussi qu’il acquiert sa réputation
de provocateur, maitre en scanda-
les, comme celui qui lui valut la
une des journaux et proces, apres
que, au cours d’une représenta-

L’acteur, tout est la :
Bene le place au centre
de son dispositif. Pour
lui, il n’est pas le vecteur
de I'action, mais « le lieu
de I'écoute ».

© GIOVANETTI/EFFIGIE/LEEM,

tion de Christ 63, un acteur eut uri-
né sur un officiel au premier rang.

Les attaques n’empéchent pas
Carmelo Bene de poursuivre dans
sa voie et de se radicaliser. S’il tra-
vaille dans les caves, c’est par
nécessité : étre a ’avant-garde -
un mot qu’il déteste — ne I'intéres-
se pas. Ce qu’il veut, c’est étre
ailleurs.. Il dit vouloir détruire
tous les théatres, des caves a la
Scala. Il prend la violence chez
Artaud, et la musicalité dans
I'opéra. Ainsi se fonde son grand
art, qui va €clater dans les années
1970.

Mais avant, il y a une parenthe-
se majeure: celle du cinéma,
auquel Carmelo Bene se consacre
pendant cing ans, laissant neuf
films qui sont autant de fulguran-
ces baroques, et contribuent a le
faire découvrir hors d’Italie. En
1973, il arréte le cinéma, comme
on ferme un chapitre, et revient
au théatre. S’ouvrent alors les
années de la reconnaissance, et
des grandes tournées dans la
péninsule.

C’est a ce moment-la que Pier-
giorgio Giacché, qui dirige aujour-
d’hui la fondation Carmelo Bene,
I’a connu. Ce professeur d’anthro-
pologie théatrale, a Pérouse, était
alors étudiant : « Nous vivions une
période fatale, dans laquelle Bene
s’imposait comme une contradic-
tion. Dans ces années marquées
par la politique, la révolution, il
incarnait 'autre partie de notre
ame, lautre coté de [I’espoir, si
vous voulez. Il y avait chez lui un
certain type de décadence, mais
une décadence magique, et une
mélancolie qui était un peu la nour-

riture de toute notre génération.
Méme s’il a toujours maintenu ses
distances envers les soixante-hui-
tards, il est, selon moi, une des per-
sonnifications du vrai 68, pas le 68
politique, mais le 68 existentiel.
Jamais un acteur ne s’était donné
une telle liberté. »

L’acteur, tout est la: Bene le
place au centre de son dispositif.
Pour lui, il n’est pas le vecteur de
’action, mais « le lieu de I’écou-
te ». Et pour qu’il en soit ainsi, il
convient non pas de mettre en
scene, mais d’Oter de la scéne
tout ce qui ce qui peut empécher
la « machine actoriale » d’aller a
Iessentiel. De détruire I'illusion
de la représentation, dans un déli-
re conscient. D’amputer les tex-
tes, Shakespeare en premier,
pour en faire des livrets ol ne res-
terait que «ce que Shakespeare
s’est caché a lui-méme ».

C’est un théatre de la consomp-
tion, de la fureur, voire de la stu-
peur, que fait Bene. Au fil des
années 1970 et 1980, « cb » — com-
me I’appelle Gilles Deleuze, son
ami, qui a analysé sa démarche
dans un texte fameux, Superposi-
tions, — ne cesse d’aller vers cette
folie magique et flamboyante,
magnifiée par la grace inégalée
d’une voix qui réconcilie le chant
antique et celui de 'opéra.

En France, on a malheureuse-
ment trop peu entendu cette
voix. Carmelo Bene, auteur d’une
soixantaine de spectacles, n’est
venu que quatre fois: au début
des années 1970, avec Don Qui-
chotte, a I’Espace Cardin, puis
deux fois a I'invitation du Festival
d’automne : en 1977 avec Romeo
et Juliette et S.A.D.E, et en 1983
avec Macbeth. Puis Georges
Lavaudant P’a invité a I’Odéon-
Théatre de I’Europe, en 1996,
avec Macbeth Horror suite.

Avec le temps, en Italie, tout en
remplissant les stades ou les are-
nes de Bologne, et en devenant
un personnage public qui com-
mentait les matchs de foot a la
télévision, Carmelo Bene s’est
enfermé dans une solitude de
plus en plus grande, partagée
entre son palais d’Otrente et son
appartement romain, ou il vivait
dans une obscurité tapissée de
livres. Dans les années 1990, il
s’est fait de plus en plus rare.
Bouffi de maladies, il est mort a
Rome le 16 mars 2002 d’un cancer
mal soigné, selon son ami Jean-
Paul Manganaro, qui ajoute : « Il
est mort surtout parce qu’il avait
tout dit. » Une belle épitaphe.

B. Sa.

* L’hommage a Carmelo Bene a
lieu a I'Odéon-Théatre de I’Europe,
avec : La Rose et la Hache, de Geor-
ges Lavaudant, du 4 au 27 novem-
bre. Amleto, d’aprés Shakespeare,
mis en scéne par Romeo Castellucci,
et des films, débats et rencontres,
du 6 au 14 novembre.

©) FNGUERRAND

ROMEO
CASTELLUCCI

L’Italien Romeo Castellucci
(44 ans) n’a jamais caché
qu’il devait a Carmelo
Bene ses plus fortes
émotions de spectateur,
dans I’adolescence.
Depuis, il a inventé un
théatre de la
déconstruction et de la
méditation, d’une violente
étrangeté. Le Festival
d’automne I'a invité avec
Il Combattimento, de
Monteverdi et Genesi
(2000), Giulio Cesare,
d’aprés Shakespeare et
des historiens latins (2001)
et P.#06 Paris-Tragedia
Endogonidia (2003).
Romeo Castellucci revient
avec un Amleto, créé en
1991, dont le sous-titre est
a lui seul un programme :
La véhémente extériorité
de la mort d’un mollusque.
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LES LETTRES FRANCAISES

Le temps du théatre

Deux spectacles, de Georges Lavaudant et de Frangois Tanguy, posent de maniére ludique la
question de 'essence méme du théatre.

Autant l'avouer : j'avais envisagé dans un premier temps de rendre compte de la
Rose et la Hache de Carmelo Bene d’aprés Richard III de Shakespeare, dans la mise
en scéne de Georges Lavaudant. Je dis la mise en scéne de Lavaudant, car l'actuel
directeur du Théatre de I’'Europe reprend le travail qu’il avait entrepris et présenté il
y a vingt-cing ans. Tel quel ou presque, avec le méme acteur dans le réle principal,
Ariel Garcia Valdez, qui revient sur les planches pour l'occasion, et lui-méme en
étonnante duchesse d'York, la reine mere, accompagnés de quelques rares
comparses (de Shakespeare a Bene, la distribution, comme toujours, car cette piece
n‘est pas la seule du dramaturge anglais a étre passée entre les mains de ce dernier,
a singulierement diminué) qui, eux, ont changé. Un tel choix de parler de la Rose et
la Hache allait de soi. Pour Carmelo Bene d’abord, bien s(r, dont le Théatre de
I'Europe et le Festival d’automne viennent de rendre un juste hommage, au moment
méme ou les éditions POL publient le deuxieme volume de ses oeuvres complétes
traduites et présentées de maniere pertinente par Jean-Paul Manganaro. C’était bien
le moins pour cet artiste littérateur hors du commun, phénoméne plongé dans un
univers qui créve de sa plate normalité, monstre a qui la préface de Gilles Deleuze a
Richard III justement, a conféré une véritable |égitimité. Lui en qui le grand critique
italien Franco Quadri voyait un « Maiakovski orphelin de la révolution ». Mais
passons sur les innombrables définitions de Bene homme et oeuvre intimement liés.

Passionnante me semble la problématique posée par la « reprise » de Lavaudant.
Son spectacle a, d'emblée, le mérite de dévoiler ce double questionnement : peut-on
reprendre, quasi a lidentique, une mise en scéne réalisée vingt-cing ans
auparavant ? Question qui interroge I'art méme de la mise en scene et du théatre en
les désenclavant de toute notion temporelle, ce qui n’est pas le moindre des
paradoxes. La seconde question que pose l'actuel spectacle est celle-ci : peut-on
jouer du Carmelo Bene sans Carmelo Bene, c’est-a-dire sans sa dimension
histrionique et narcissique (car il y avait de cela chez lui) ? Le talent, trés grand,
d’Ariel Garcia Valdez n’y est pour rien, mais il en est ainsi. Lavaudant déplace la
réponse, joue du relatif et de I'absolu : cela donne un spectacle étrange, bref, d’'une
réelle beauté, sinon d’une réelle force, mais comme passé, aux couleurs passées.
Modernité d’autrefois néanmoins jouissive qui ne nous parle, en fin de compte, que
de ce qu'il entend suspendre : du temps. Quelque chose se déroule sur scéne : du
temps a I’état pur.

J’en étais la de mes réflexions lorsqu’un spectacle est venu balayer mes projets, ou
plus exactement prendre le relais de mes impressions sur la Rose et la Hache. Ce
spectacle, c’est Coda, de Frangois Tanguy, recu un soir de pluie, toujours désormais
dans le méme lieu, mi-tente, mi-chapiteau, quelque part a Rennes dans le cadre de
la manifestation Mettre en scéne. Je ne décris pas ce lieu pour I'anecdote, mais parce
que le travail du Théatre du Radeau, depuis quelque temps déja, ne peut s’inscrire



que de cette maniere-la, entre fragilité (la toile de tente) et solidité (le faux béton
qui sert a délimiter I'aire de jeu). Les spectacles de Francois Tanguy et de son
Théatre du Radeau possédent cette vertu de tout balayer de notre mémoire de
spectateur pour venir s’y ancrer avec son flot d'images, passant de la pénombre a la
clarté aveuglante, ses sons assourdissants, parce qu’ils viennent remuer en nous je
ne sais quelles sensations depuis trop longtemps enfouies. C'est cela Tanguy, et peu
importe qu’une fois de plus le titre du spectacle, Coda, fasse référence de maniére
savante et énigmatique a la matiere musicale (comme d’autres de ses spectacles, le
Chant du bouc, Orphéon, Choral...), le geste, Iui aussi (et comme la Rose et la
Hache) est fulgurant. En une petite heure de temps, il parvient a installer une sorte
d’éternité travaillée par le ressassement d’une parole littéraire et poétique proférée a
corps et a cris ou dans un bredouillis a peine perceptible dans lequel on reconnait au
passage les paroles trouées d’Artaud, de Holderlin, de Dante, de Lucrece. Tressées
dans des relents musicaux de Bach ou de Verdi, de Luigi Nono ou de John Cage. Le
tout dans un désordre savamment organisé, cadres en perpétuelle mouvance
ouvrant sur une infinité de profondeurs. C’est la scéne entiere et son flot d’'images
qui sont travaillés par la matiere textuelle, toujours présente, palpable, alors que des
olibrius fagotés de bric et de broc (jupes par-dessus les pantalons, chapeaux vissés
sur le crane) viennent composer d’étranges figures.

Sans doute faut-il recevoir les spectacles du Théatre du Radeau dans un état de
semi-veille, celui particulier qui précede notre sommeil. Moment d’une extréme
lucidité pendant lequel tout s’éclaire, se dénoue enfin, tout en se répétant a l'infini.
C’est le temps du théatre.

Jean-Pierre Han



ichard.

Pour un hommage a Carmelo Bene,
Valdés qui reprend, vingt ans apres,
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amille, oui... Nous sommes une espece de

famille, nous la bande des Grenoblois du

Théatre Partisan, mais nous sommes une famille
plutét atypique. Une famille boheme avec des dra-
mes et des engueulades, des départs et des retours. ..
Aujourd’hui, je retrouve sur scene Ariel Garcia
Valdes pres de vingt ans aprés notre création de La
Rose et la hache de Carmelo Bene. Cet hommage
a Carmelo Bene était le prétexte idéal a nos retro-
uvailles. J'ai pensé que si, en plus de la rétrospective
de son cinéma, il devait y avoir un hommage vivant
a Carmelo Bene a L'Odéon, d’un coté il y aurait
Amleto de Romeo Castellucci et nous d’un autre,
avec cette chose que nous avions faites en étant tres
inspirés par lui. Nos corps ont vieilli, il y a aussi une
mémoire, des connaissances qui ont enrichi nos
personnalités, mais c’est dans le paysage théatral
d’aujourd’hui que s’inscrira cette création. Ce qu'il
y a de formidable avec le théatre, c’est qu’il ne
laisse aucune place a la nostalgie.
La Rose et la hache est une aventure tres singu-
liere. Toute la troupe jouait, Ariel et moi-méme
nous nous retrouvions sur la touche, a devoir
attendre une quinzaine de jours pour nous enga-
ger sur un nouveau projet. Nous sommes tombés
sur le découpage du texte de Richard Ill de
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) et Lavaudant

Georges Lavaudant retrouve Ariel Garcia
avec Richard Ill, un réle ou il fut inoubliable.

Shakespeare proposé par Carmelo Bene qui
venait d'étre édité. Au départ, il s’agissait d’un
exercice de jeunes gens impatients. Il s’avere que
les gens ont trouvé ca formidable. Ce spectacle
a €té tres peu joué. La brieveté des répétitions,
les costumes récupérés, la liberté que nous avait
autorisé |"absence d’enjeu, tout a concouru 3 la
genérosité de ce spectacle. Et c’est 1a qu’Ariel a
accroché quelque chose d’insoupconné, une
approche, plus comique et en méme temps tra-
gique et dérisoire du personnage de Richard Ill,
un des roles dans lequel en jouant I'intégral du
texte de Shakespeare dans la Cour d’honneur il
est allé le plus loin dans son art d’acteur.

A I"époque nous savions trés peu du théatre de
Carmelo Bene mais il représentait énormément
pour nous. Le meilleur hommage que I'on peut
rendre a un tel maitre, c’est de le trahir, de le trahir
profondément. ]

La Rose et la hache
ou 'horrible nuit d’un homme de guerre

De Carmelo Bene d’apres Richard Il.
Mise en scene de Georges Lavaudant.
Paris (XVII). Odéon-Théétre de I'Europe
— ateliers Berthier, du 4 au 27 novembre
Tél. :01.44.85.40.40.




